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LA REPRESENTACION POPULAR DEL MAGUEY
Y EL PULQUE EN LAS ARTES

Rodolfo Ramirez Rodriguez
Facultad de Filosofia y Letras-unam

RESUMEN: El articulo que se presenta a continuacién aborda la construccion de la identidad nacional
mexicana por medio de la interiorizacion de representaciones de las artes populares dentro del naciona-
lismo del siglo xx, si bien toma como base el desarrollo artistico académico del siglo xix. Los simbolos que
estudia, el maguey y pulque, propios del centro del pais, son vistos como representaciones de un pasado
agrario que es necesario adaptar a las condiciones de la modernidad. EI autor argumenta que la cons-
truccion de la idea de nacién puede construirse por medio de representaciones culturales en las cuales
el éxito de la integracién del imaginario popular depende de la capacidad de las artes en dar un nuevo
significado al pasado que se pierde.

ABSTRACT: The article that is presented approaches the construction of the Mexican national identity
through the incorporation of representations of the popular arts inside the nationalism of the xx century,
but that takes like base the development artistic academic of the xix century. The symbols that it studies, the
maguey and of the pulque, characteristic products of middle of country, are seen as representations of
an agrarian past that is necessary to adapt to the conditions of the modernity. The author argues that the cons-
truction of the idea of nation can be built by means of cultural representations in which the success of the
integration of the popular imaginary one depends on the capacity of the arts in giving a new meaning
to the past that gets lost.

PALABRAS CLAVE: representacion, artes populares, identidad nacional, pulque, maguey
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PRESENTACION

El siguiente texto es un acercamiento a la construccién de la identidad nacional
mediante la adopcién de rasgos de la cultura popular mexicana. Debido a la
importancia que se le otorgé a la identidad popular, en el surgimiento del na-
cionalismo cultural en México este articulo trata de acercarnos a un mundo de
representaciones artisticas y literarias donde se muestran algunos esbozos de la
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conformacién de los elementos de una vieja aspiracion nacional, social y politica:
la cultura mexicana. Se brinda, pues, un acercamiento a las representaciones de
un producto de consumo regional (el pulque) y su devenir en las artes populares
que tuvieron gran importancia en la creacién de la “cultura mexicana”.

El estudio es una propuesta de investigacion acerca de la historia de las re-
presentaciones y, por ende, de la cultura. En nuestro concepto de cultura, cabe
aclarar, se incorporan las formas de cotidianidad y los rasgos de pensamiento de una
determinada sociedad, en un espacio y tiempo definido. Las representaciones
artisticas que se abordan, haciendo uso de las concepciones del valor y sentido
que asigna una sociedad a tales expresiones, son una posible forma de explicar,
en un marco concreto, los aspectos culturales presentes en toda concepcién de
identidad. Se considera necesario proyectar la investigacién histérica de temas
como el pulque y el maguey desde la historia cultural, pues es conveniente reco-
nocer nuevas fuentes que ayuden al estudio de la cultura popular en México.

Este articulo busca adentrarse en el desarrollo de las formas de repre-
sentacion artistica de una cotidianidad regional: la produccién y consumo
del pulque como objeto cultural. Se concibe la idea de que una cultura regional,
recuperada por el nacionalismo cultural revolucionario, adquiere la necesidad
de preservar sus costumbres, inventdndose una tradicién, reflejando la configu-
racién de précticas y normas cotidianas que venian de una tradicién centenaria
(colonial) pero que, debido a las condicionantes actuales (de la industrializacién
y modernidad) tuvieron que sujetarse a un proceso de recuperacién en la memo-
ria colectiva. Ya no era posible producir pulque en grandes cantidades, pero
se recurria al recuerdo de que antes se hacia y la produccién pulquera era de alta
calidad. En el siglo xx la ineficacia de la produccién industrial pulquera hizo
que el maguey se exterminara, pero no asi su representacion en las expresiones
artisticas de México.

INTRODUCCION

Todo proceso histérico renueva la interpretacién de su pasado. La vida de los fa-
mosos Llanos de Apan (de sus haciendas, tinacales y pulque) terminé por lo me-
nos desde hace unos 50 afios. Sin embargo, la supervivencia de elementos como
expendios y pulquerias entre la poblacién de las grandes ciudades son “huellas”
culturales de las estructuras que formaban parte de la cultura pulquera del siglo
pasado. Si bien la época de produccién pulquera y de agricultura tipicamente
magueyera es cosa del pasado, entre la memoria popular de la poblacién mexi-
cana auin se mantiene vivo y fuerte el recuerdo del Apan pulquero y la figura
ancestral del maguey, y como simbolo de pertenencia identitaria el del afamado
pulque, aunque desprestigiado ahora como producto comercial.
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Las pulquerias como formas de convivencia social es uno de los temas que han
sido poco abordados, porque se han catalogado como expresiones populares en don-
de la flojera, el vicio y el descontrol cundian sin pesar. Si bien esto era relativamente
cierto, todas las tradiciones que se generaban en éstas podrian calificarse como un
“microuniverso” de alto contenido simbélico en la vida cotidiana del México popular
de los siglos pasados. Todas las expresiones, como los diferentes tipos de pulque, reci-
pientes, forma de beberlo, color de la pulqueria, sentir de la mdsica y los juegos que se
efectuaban dentro, son una representacion de los habitos sociales de una cultura.

Las bellas artes, en especifico las populares, darian su aportacién a una cul-
tura que se fue perdiendo hacia la segunda mitad del siglo xx. Las canciones,
poemas, pinturas, peliculas, fotografias, grabados, y todas las representaciones
relacionadas al cultivo, expendio, transporte y consumo del pulque entre la po-
blacién del centro del pais, rescatarian de una manera simbdlica el pasado del
México tradicional y sus expresiones de la vida cotidiana. Resultardan muy bien ex-
presadas por pintores y grabadores, directores de peliculas y literatos, fotégrafos
y cantantes, lo cual serfa incorporado por el surgimiento de la cultura “nacional”,
que reconocerian en el pulque y en el maguey unas formas muy claras de un
sustrato material de la cultura popular mexicana. Los aspectos cotidianos de
esta region y sus representaciones en el arte popular, como la literatura, pintura,
artes gréficas, visuales y musica, rescatarian de una manera ideal el pasado del
México central fomentando asi la creacién de una cultura nacional.

LA “CULTURA POPULAR" COMO IDENTIDAD NACIONAL

Un acercamiento a la construccién de la identidad nacional mexicana requiere
nuestra atencién para conocer y valorar el desarrollo y construccién de la cultura.
La conformacién de una cultura, sociedad o estrato social es un proceso lento
y complejo que se adapta a las nuevas circunstancias sociales que una época
dada le impone y que las generaciones posteriores tratan de recuperar, reconocer
y resguardar. La conformacién de una identidad cultural es un proceso de larga
duracion, que se sustenta en el sustrato mas profundo de los cambios humanos, de
la historia social y sus representaciones [Braudel, 1994]. La herencia cultural y, por
ende, los elementos de las tradiciones y costumbres, son factores que pueden
cambiar en un periodo histérico corto, pero esto se debe a que logran transformarse
cuando existe la necesidad de preservar la herencia de identidad de un pueblo
[Hobsbawn y Ranger, 1983]. Sin embargo, la memoria social otorga el valor his-
torico a las costumbres, lo que determina en la vida cotidiana qué es necesario
recordar, preservar u olvidar en nuestro presente.

El surgimiento de nuevos elementos culturales, y en tltima instancia de la
identidad, proviene de lo heredado por las diversas sociedades y la adquisicién
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de elementos innovadores y su ulterior transformacién, que proporcionan una
nueva cohesion a una poblacién con un pasado histérico determinado. Se trata
de un conjunto de expresiones culturales y de la forma en como una sociedad
responde a éstas lo que establece un sentido o sentimiento de identidad cultural
[Lopez Austin y Lépez Lujan, 1996]. Sin embargo no son sdlo tradiciones y costum-
bres las que determinan una identidad, sino también la concepcién de los espacios,
como lugares de uso practico y simbélico dentro de la sociedad [Lepetip, 1996] y las
pricticas cotidianas dentro de dicho espacio. Esto le otorga a una cultura particu-
lar los elementos para la conformacién de las expresiones tnicas e irrepetibles
que mantienen a un pasado ligado a un presente y a una comunidad recordando
su historia [De Certeau, 2000]. La conformacion de los sistemas culturales desem-
boca en un conjunto de representaciones colectivas y principios de identificacién
que incluye, sistematiza y explica todos los sistemas que lo componen. El conjunto
de todos los sistemas integra uno solo expresado en la cultura.

El mestizaje cultural (social y étnico) en el actual territorio mexicano ha sido
una de sus caracteristicas constantes desde hace varios siglos, incluso milenios.
La expresion de lo popular por medio de las “representaciones del pueblo” (en
iméagenes y simbolos culturales) ha sido también un mecanismo de inclusién social
permanente desde la época novohispana (o tal vez desde la mesoamericana). Pero
la conformacién de la idea de identidad nacional fue producto del establecimiento del
Estado mexicano moderno, entrado ya el siglo xix. Con el surgimiento de una nueva
nacién (México) era necesaria la creacion de nuestra nacionalidad (la mexicana)
[v. Pérez Monfort, 1994].

Esta bliisqueda de lo “nacional” tuvo muchos problemas e inconvenientes
debido a la pugna de distintas facciones politicas por inculcar cudl debia ser el
modelo de cultura mexicana: la vertiente occidental en defensa de la hispanidad
de México o una recuperacién del pasado anterior a la conquista espafiola y la
reivindicacién de la cultura “indigena” y de un pasado glorioso de México. Esta
lucha “cultural” se mantuvo hasta bien entrado el siglo xx y, después del proceso
revolucionario, la postura culturalista impuesta tuvo a bien incluir dentro de la
agenda del México revolucionario y renovado al sustrato antiguo, lo “indigena”
y a todas las expresiones de los sectores populares (mestizos) que hasta el siglo x1x
habian sido excluidos o vistos como una cultura del “pueblo bajo y corriente”
[Basave, 2002]. El nacionalismo cultural perme6 la idea de identidad nacional al
grado de que las artes plésticas, las letras y la musica retomaran rasgos, texturas
o imagenes donde la cultura rural y agraria del México tradicional fuera la base
de expresion de nuestra cultura mexicana.

El aspecto mds representativo de lo popular en México es, era y sigue siendo muy
evidente y comprobable: la tradicién festiva que compartian todos los sectores so-
ciales, desde el mas bajo y empobrecido hasta las clases altas, ricas y cosmopolitas.



LA REPRESENTACION POPULAR DEL MAGUEY Y EL PULQUE EN LAS ARTES 119

Todas, sin excepcién, compartian el gusto por lo festivo: la fiesta situada entre
ese misterio del rito social y el mero acto de esparcimiento y diversion colectiva.
Era un aspecto que englobaba a la diversidad de caracteres étnicos, econémicos y
politicos al desvanecer la preponderancia de la diferencia con la visién de un solo
origen. Los elementos culturales fueron asociados al acto de convivencia colectiva
de grandes sectores de la poblacién mexicana; los simbolos, mitos, tradiciones,
imagenes, sonidos, texturas, hdbitats, alimentos, vestimentas, juegos y lenguaje
coloquial fueron incorporados en toda un amalgama de expresiones que consti-
tuirian el legado cultural del México renovado y progresista. De manera que los
aspectos tradicionales, antiguos, rurales y agrarios se incorporarian a la imagen
de nacién cosmopolita, moderna, urbana e industrial, formando asi un complejo
de cultura que hizo posible la unificacién de México, o mds bien de las diferentes
culturas de las regiones mexicanas en una sola nacién.

Una manera para entrar al ambito de las imdgenes y representaciones de la cul-
tura es reconocer que el pasado y presente se conducen mediante la historia por
medio de la memoria. Esta memoria colectiva es la forma en como ciertas partes
del pasado se registran y recuerdan. En palabras de Peter Burke, “[...] todos tene-
mos acceso al pasado (y al presente) sélo por medio de las categorias y esquemas
—o0, como diria Durkheim, ‘las representaciones colectivas’ de nuestra propia
cultura—" [2000:68]. Esta memoria histérica es vista como fuente y fenémeno social
del recuerdo, que a su vez esta determinado por la organizacion social, forma de
transmisién y medios empleados. Hay diversos medios de transmisién del recuer-
do como las tradiciones orales, registros escritos, imagenes, acciones (habituales o
rituales) y espacios de accion (o de representacién) [ibid.:70 y s].

Heiddeger manifiesta que representar es

[...] construir una mediacion entre el objeto y la imagen, mediante esta tltima cons-
truimos lecturas del mundo y de esta manera establecemos una construccién de lo
que entendemos como realidad de un modo convencional, esto es, una concepcion
del mundo social, ideolégica e histéricamente mediada y determinada [ibid.].

En este esquema, la tendencia de representar y recordar es un acontecimiento
necesario para el conocimiento de “otros” (ya sean sectores externos de la sociedad
o nuevas generaciones que recordardn un hecho o persona).

Durante este proceso es preciso reconocer que el recuerdo de un determina-
do pasado puede convertirse en mito, con un significado no s6lo conmemorativo
sino simbolico, lleno de significados y valores para una determinada sociedad
en un tiempo dado. Esta mitificacién de un mismo objeto, visto desde un contexto
diferente, lo convierte en estereotipo [Burke, 2000:75]. Por ejemplo las formas de
representaciéon hablada u oralidad (como el cald, las frases o chistes y canciones)
siempre son de divulgacién y origen ptblico.
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Tanto en el vestir como en el comer, en las actividades productivas y sobre todo en las
recreativas, los estereotipos van adquiriendo sus especificidades, concentrando un
determinado ser o deber ser que se conforma a través de la interacciéon de costumbres,
tradiciones, historias [como relatos], espacios geograficos, en fin: referencias compartidas y
valoradas [Pérez Monfort, 1994 (nota 2:131)].

Esta herencia cultural representada en imagenes, textos o representaciones mate-
riales cotidianas forman, en conjunto, los rasgos de identidad a los cuales aludimos
antes y se reconocen como las “raices culturales” de un pueblo o una nacién que
cuando son reconocidas de manera plena forman el sustrato identitario en la cual
cimientan una cultura propia, necesaria para la constitucién de Estado nacional y,
por ende, de una nacionalidad [Smith, 1997: caps. 1-4; Burke, 2000:79].

Sin embargo, mas alla de todas estas implicaciones, la importancia de la ima-
gen como medio de representar un pasado “cotidiano”, retomada por una poblacién
como parte de su identidad, es un proceso tan relevante en la historia porque
es el reflejo de la continua valoracién y preocupacion de las sociedades por cono-
cer su pasado histérico y recordarlo dentro de su cultura. La cultura popular es
la nocién que una sociedad tiene de si misma y la bisqueda de su integracion,
ya que “[...] la cultura popular es vital para el reconocimiento de experiencias
colectivas que no sean reconocidas por una cultura politica establecida” [Rowe
y Schelling, 1993:27].

El arte plasmado, como parte del quehacer cotidiano y herencia de la cultura
popular, ha demostrado su valor como factor de identificacién social. Aun mas
si se agrega que una imagen al convertirse en simbolo (cultural), reconocido y
cargado de valores para una sociedad determinada, es una muestra convincente
de su importancia politica y trascendencia en la cultura. En el caso de nuestras
imagenes populares del pulque y maguey es claro que fue un éxito su inclusién en
las representaciones de lo “mexicano” y de la cultura nacional del siglo xx.

A continuacién presentamos una revision sucinta pero lo mas completa de las
diferentes fuentes de expresiones artisticas que es posible utilizar para construir
el desarrollo de una identidad nacional como la mexicana, por medio de las
manifestaciones que se gestan en el comiin de la sociedad que por mucho tiempo
se denominé “masa”.

Un buen sustrato, donde es posible buscar los origenes de la cultura e identidad
popular, es en el arte producido en las provincias o zonas rurales periféricas:

Estas manifestaciones, mayoritariamente populares y alejadas de los cdnones acade-
micistas vigentes en las capitales y que fueron convirtiéndose en la imagen oficialista,
muestran no solamente de qué manera repercutieron los dictdmenes de ésta, sino las
formas de aprehension, asimilacién e interpretacion de los personajes, las tradiciones
y los momentos histéricos [Gutiérrez Vifuales, 2003:341].



LA REPRESENTACION POPULAR DEL MAGUEY Y EL PULQUE EN LAS ARTES 121

Asimismo estas representaciones de lo cotidiano, enmarcadas en una variedad
de folclor construido, son objeto de invencién cultural, como lo han demostrado de
manera brillante Eric Hobsbawm y Ranger Terence [1983]. La repeticién intensi-
va de ciertas costumbres forma una imagen que se vuelve hébito y refuerza el
imaginario o tépico de la identidad, convirtiendose en un emblema significativo,
un arquetipo o estereotipo, como “directrices empiricas precisas”. La importancia
de la identidad estriba en haber logrado niveles sostenidos de asimilacién y socia-
lizacién entre la poblacién al exhibir y hacer hincapié en aquellos hechos que
caracterizan al Estado-Nacion, siendo promotora de una fuerte emotividad y con-
ciencia de si como colectividad tinica, consciente y protectora.

En bisqueda de homogeneidad, la funcién de la identidad nacional es alen-
tar la participacion individual en la construccién artificial de una colectividad
mediante la socializacion de la persona en estilos de vida, significados y lengua
unificados. El pueblo se considera y se identifica a si mismo y a los demds pue-
blos, mediante representaciones precisas en una amplia seleccién de iméagenes
visuales y auditivas identificables en iconografia, canciones y proverbios popu-
lares [Gutiérrez, 1998:86 y s].

La identidad nacional, hacia la primera mitad del siglo xx, siguié un proceso
de construccién con dos componentes fundamentales: el paisaje y las costumbres
populares, expresadas sobre todo mediante la literatura asi como la pintura; pero tam-
bién con otros medios graficos como fotografia o la cinematografia, incluyendo
la mdsica. Estas expresiones estéticas serian acompanadas de una concepciéon
nacionalista que crearia la idea de un “alma nacional”. En seguida retratamos
sus cualidades de forma cronolégica.

EL PULQUE Y EL MAGUEY

El maguey “pulquero” (Agave atrovirens, salmiana o americana), la planta mas
caracteristica del altiplano de México y su producto principal, el pulque, forman
parte de la tradicién cultural del pueblo nacional. Junto al principal vegetal cultivado
y modificado por los pueblos americanos, el maiz (Zea mays), formaron la dicotomia
agricola bésica y la fuente de satisfaccion de las necesidades humanas de la region.
Desde la época mesoamericana lo cultivaban en la mayoria de los pueblos del
centro del México actual, y su aprovechamiento era total. Los productos usa-
dos eran el aguamiel como liquido; como alimento sus fibras tiernas; y de las pencas
se obtenian tejidos, material de construcciéon y agujas de sus espinas [Carrasco,
1999:180]. Desde el siglo v aC hasta el xx dC existen por lo menos 25 siglos de
formacién de una cultura del maguey y tradicion pulquera donde muy variadas
civilizaciones han aprovechado las diferentes partes del maguey y en especial su
liquido vital, origen del pulque.

Cuicuilco volumen 14, nimero 39, enero-abril, 2007, México, 1ssn 1405-7778.
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La mayor parte de las tierras semiaridas y templadas del altiplano central
fueron aptas para el cultivo del maguey pulquero; pero dos factores influyeron
en la localizacién de las zonas productoras de pulque: la cercania de abasto a los
grandes centros de consumo y la antigua zona de plantacién magueyera. Esta
zona se extendia por el noreste del Estado de México hasta el sureste de Hidalgo y
el noroeste de Tlaxcala, formandose una especie de tridngulo geogréfico, donde
tuvieron lugar las haciendas pulqueras mas importantes, originadas en el perio-
do colonial. Estaban situadas en los famosos Llanos de Apan,

[...] que su localizacién cercana a la ciudad de México y de los valles de San Martin
Texmelucan, Tlaxcala, Atlixco, Puebla, Perote y Toluca, pronto se colocaron entre las
propiedades de primera clase, originando desde tiempos remotos la riqueza de con-
notadas familias [Leal y Huacuja Rountree, 1984:82].

Al igual que la mayoria de las haciendas mexicanas, las pulqueras contaban
con instalaciones permanentes que cumplian un conjunto especifico de actividades
econémicas (agricolas, pecuarias, extractivas y manufactureras) y otras vincula-
das con la socializacién de las relaciones de produccion (tienda de raya, carcel y
capilla). En estas haciendas, ademas del pulque, se podia producir maiz, trigo, cebada,
haba o frijol, aunque su fuente basica de explotacion era el maguey. Asimismo podian
dedicarse a la cria de ganado menor, como ovejas o cerdos, caracteristica de la
zona delos Llanos de Apan. Pero su distincién lo daba entonces el tinacal, lugar donde
los tlachiqueros entregaban el aguamiel; ahi se fermentaba, almacenaba y entregaba el
pulque para su comercializacién [Leal y Huacuja Rountree, 1984:96 y s].

En relacién con la clasificacién de los trabajadores que propiamente partici-
paban en la produccién del pulque, los tlachiqueros eran la base de este sistema; ellos
eran los encargados de recoger el aguamiel de los magueyes y prepararlos para
que siguieran produciendo mediante procedimientos que realizaban con un co-
nocimiento particular. La recoleccién del aguamiel se realizaba dos veces al dia: a la
salida y puesta del sol. El tinacalero o mayordomo de tinacal era responsable de
que todo marchara bien; debia registrar el aguamiel que a diario entraba ahi y,
después de ajustar cuentas con los tlachiqueros, distribuirlo de forma adecuada
en las tinas. Era el encargado de llevar la contabilidad de las salidas de pulque,
ya fuera para consumo interno de la hacienda o para su venta al menudeo y
mayoreo fuera de ella, y reportar esas cuentas al administrador [Rendén Garcini,
1990:145, 147].

En el aspecto agricola, la caracteristica del cultivo estd dada por su necesi-
dad de ser extensivo y fértil en el suelo arcilloso, propio de los suelos pobres en
materia organica y sin cubierta vegetal permanente. La explotacién magueyera
impone una continua rotacién de los plantios para asegurar una producciéon
de aguamiel determinada a lo largo de los afios, lo cual implica la necesidad de
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grandes extensiones de tierras y un niimero grande de trabajadores. La produccién
media de una planta se calcula en la actualidad entre 1 500 y 1 800 litros en el
tiempo de su explotacién (que no excede seis meses). El pulque es un liquido de
composicién muy variable, tanto en su contenido en aztcar como en el de alcohol,
lo cual no debe sorprender porque la bebida es obtenida de una fermentacién que
puede variar segtin las caracteristicas del aguamiel, del maguey explotado, compo-
sicién del suelo, variedad del maguey, época del afio, y por tltimo el proceso de
elaboracién y conservacion.

Entre los instrumentos en el tinacal, con los cuales se elaboraba el pulque,
se encontraban las tinas —donde se fermentaba el aguamiel—, el cubo, embudo
de cobre, zarandas para colar aguamiel, chalupas (bateas de madera) para des-
pumar, jicaras y banco medidor. A las afueras del tinacal estaban las castafias, el
acocote y el raspador, asi como el burro para cargar la mercancia, que formaban
el equipo del tlachiquero, con los cuales extraia y transportaba el aguamiel. La
gran mayoria de estas singularidades serian representadas por las distintas artes
populares en México.

UNA TRADICION ARTISTICA MUY ARRAIGADA

En cuanto a las representaciones artisticas asociadas con el cultivo del maguey, que
datan de la antigiiedad mesoamericana, podemos mencionar las vasijas rituales de
cerdmica y las representaciones de magueyes en murales y relieves de piedra
desde el periodo Posclasico. Por ejemplo, en la zona arqueoldgica de Tecoaque-
Zultepec, al noroeste del estado de Tlaxcala, cerca de la ciudad de Calpulalpan, se
han encontrado vasijas en forma de maguey que de forma presumible eran utili-
zadas para ceremonias de libacion del liquido embriagante ofreciéndola a alguna
divinidad del pulque. Estas representaciones estéticas tenian asi un fin ritual
[Martinez Vargas y Jarquin Pacheco, 1998].

Después, durante el proceso de colonizacién y evangelizacién de la zona de los
Llanos de Apan, pueden encontrarse caracteristicas de simbolismo mesoamericano
(ndhuatl) en las pinturas religiosas de los conventos de la zona magueyera.
Un ejemplo de ello son las pinturas al fresco del antiguo convento franciscano de
Tepeapulco, Hidalgo, en donde se dejan ver figuras de magueyes, animales miticos
y demés figuras (de la producciéon pulquera de la zona) en asociacién con los ana-
gramas, las representaciones de misioneros franciscanos y las escenas evanggélicas
de la Pasién.

La capacidad asociativa de una tradicién tan profunda en el altiplano pul-
quero (y en otras zonas de su produccién) no dejaron de relacionarse con aspectos
religiosos en el siglo x1x y hasta en el siglo xx. En las representaciones de exvotos (o
pinturas votivas producidas por personas que daban “gracias” por algtn favor
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obtenido de la divinidad), podemos encontrar varios casos ligados a la accion

de algtin milagro durante la raspa de los magueyes, durante el transporte del pulque

a un lugar de consumo o en algtn pleito originado en alguna pulqueria en el cual

una persona era herida de muerte. Asimismo, en las obras pictéricas de varias

parroquias y capillas de Tlaxcala, Estado de México e Hidalgo, es grande el niimero
de imégenes religiosas acompafiadas por alguna imagen del maguey o motivo de
su cultivo o explotacién

Otro aspecto artistico que no podemos olvidar son los murales realizados en
los mismos tinacales —de algunas haciendas de la regién— decorados con pinturas
relativas a la cultura pulquera (de Ernesto Icaza y F. Alfaro) que recuerdan los proce-
sos de cultivo del maguey, recoleccién del aguamiel y produccién del pulque como
el tinacal de Santiago Tetlapayac, que atin conservan sus vividos colores; y el de
San Antonio Ometusco, en el que pueden todavia observarse los diferentes medios
de su transportacion y expendio en la ciudad de México durante el siglo x1x (que
por desgracia estd a punto de perderse).

Otro tipo de representaciones artisticas que podemos apreciar en la actualidad
son las artesanias con motivo del maguey y las variadas formas de produccion
del aguamiel y pulque. Entre estas muestras de ingenio popular podemos en-
contrar una serie de expresiones que demuestran el ingenio plastico y la capacidad
de representacién popular:
¢ Tlachiqueros de hojas de maiz secas o totomoxtle (de la zona de Espaiiita-Na-

nacamilpa, Tlaxcala) o en palma tejida (de la zona de la Mixteca poblana).

* La cerdmica de vasos, tarros y recipientes con imédgenes y figuras de maguey o
de tlachiqueros (como la loza de Tonald, Jalisco o Tzintzuntzan, Michoacan).

® Objetos y vasos para bebidas destiladas como tequila y alcohol destilado del
aguamiel (producidos en Texcoco, Estado de México), ademads de los artis-
ticos recipientes que han dejado de producirse, de los recipientes goteados

y en espiral de vidrio en donde se tomaba en otros tiempos el producto del

maguey (de los barrios de Analco y La Luz, en la ciudad de Puebla).

* Artesanias con la fibra del maguey para uso suntuario y accesorios varios,
desde bolsas hasta macetas y cuadros (Teotihuacan, Estado de México; e Ix-
miquilpan, Hidalgo).

* Artesanias de las semillas de la flor del maguey y aretes de espinas de maguey
(valle del Mezquital, Hidalgo).

* Barricas para licor de agave y pulque con motivos de maguey y de la raspa
(elaborados en Tequila, Jalisco; o en Matatlan, Oaxaca).

¢ Cantimploras, garrafas y licoreras con expresiones populares como dichos, chistes
y refranes en torno a la bebida del maguey (zona del rio Balsas, Guerrero).

La creatividad iba més all del arte suntuario y se presentaba en el uso coti-
diano. Entre los hhé-fihii (otomies) del valle del Mezquital (al oriente del estado
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de Hidalgo) cada una de sus partes del maguey se emplea para diferentes fines. De
las pencas se obtienen enseres para cocina (como recipientes, tapas o bateas), de la
base de la penca se utilizaba la xoma' y el mixiote* para contencion de alimentos,
con las ptias con todo el largo de su fibra o meshishe solian usarse como agujas
e hilo para coser costales; el mezontete, cuando ha dejado de producir se utili-
za como olla para guardar objetos pequefios o también como cercos, macetas o
paredes para establo o bodegas, o incluso como colmenares en el solar y para
combustible; de la raiz se obtienen fibras duras para la fabricacién de cepillos,
escobas o tejidos como canastas u otros objetos andlogos. En cuanto al aguamiel se
utiliza como bebida o diurético, con alto contenido de calorias y se emplea en
la preparacién de atoles, jarabes, mieles y vinagres para consumo o como levadura
para pan, y sus residuos se empleaban como alimento para las aves o bien como pe-
gamento. Con las semillas ya secas se fabrican adornos corporales o sonajas para
los nifios. Y la base del quiote endurecido se usa como vigueta, pilote, garrocha o
nido de péjaros [Ruvalcaba, 1984:69].

LAS LETRAS Y EL VERDE AGAVE

En el ambito de la representacion literaria en la historia de nuestra nacién, desde
la época colonial se dieron muestras de admiracién hacia la planta productora
de aguamiel. Uno de los més pulidos textos coloniales que la mencionan es en la
prosa castellana La octava maravilla de Francisco de Castro (1618-1687).

Elogio del Maguey
Tres potables le brinda: uno, es el vino que
—cuando la alquitara le resuelve— sabe
correr por aguardiente fino; su castigada
hoja, en hebras vuelve hilo, si no de asiento,
de camino; de afan y frio en el hogar absuelve: y
al fin, sobre otros mil usos, al duefio sirve de vino,
agua, dulce y lefo... [apud. Maguey, 2000:28y s].

Durante el siglo x1x encontramos las imagenes acerca del consumo del pulque
y de las expresiones de su cultura popular, en escritores mexicanos encumbra-
dos como José Joaquin Fernandez de Lizardi en El Periquillo Sarniento, Guillermo
Prieto y sus Memorias de mis tiempos (Los San Lunes de Fidel y La musa Callejera),

! La xoma es una penca del maguey cortada en forma de ovoide y concava en donde se consu-
mia el pulque.
2 El mixiote proviene de la voz nahuatl mexiotl o mexiote, que significa “piel de maguey”.
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Manuel Payno y Los bandidos de Rio Frio, Antonio Garcia Cubas en Cuadros de
costumbres (El cura y el pulquero). Un buen ejemplo de su insercién en la literatura
es la descripcion de una pulqueria de finales del siglo x1x de Guillermo Prieto en
Memorias de mis tiempos:

Al fondo de la galera o jacalén hay una pared blanca que a veces invadia la brocha gorda,
exponiendo al fresco un caballo colosal con su charro o dragén encima, una rifia de
pelados o una suerte de toreo, cuando no un personaje histérico desvergonzadamen-
te disfrazado [...]. En un extremo de la pared solia haber un cuadro de la virgen de la
Soledad o un divino Rostro con su repisa al frente y su lamparita en ella ardiendo entre
manojos de flores de chicharo y amapolas.

A dos varas de distancia de la pared del fondo, y dando al frente a la galera, se
ostentaba soberbia una hilera de tinas de pulque angostas, abajo anchas, arriba de mas
de dos varas de altura, pintadas exteriormente de colores chillantes y unos rubros que
ponian de punta los pelos, como la “No me estires”, “El Valiente”, “La Currutaca”,
“El Bonito”.

Solia haber en lugar determinado, un mdsico de arpa que pespuntease EI Dormido,
El Jarabe Colorado, y entonces curiosos y bailadores formaban con sus cuerpos, salén
de bailes. En la parte exterior del jacalén, y pendiente de gruesas argollas de fierro
clavadas en los vigones, se veian escudlidas cabalgaduras de arrieros arrogantes, cua-
cos dejinetes, burros en asueto, y en el suelo y al rayo del sol, parvulos huacales, cestos
y briagos durmiendo la tranca. Imposible describir el griterio, el barullo, el tono de
tumulto de la pulqueria, grito, silbidos, rifias, retozos, lloros, relinchos, rebuznos, todo
se mezclaba a los cantos del fandango y al sonoro ;dénde va l'otra? del jicarero [Prie-
to, 1996:48-50, 81-83].

Ademas de la opinién de los literatos mexicanos, las obras de viajeros extranjeros
nos presentan interesantes imagenes de los tiempos relacionadas con la produccién
pulquera. Ejemplos de estos son George F. Lyon, Residencia en México (1826), Henry
George Ward, México en 1827, Claudio Linnati, Costumbres de México (1828), C.
C. Becher, Cartas sobre México (1832), Marquesa Calderén de la Barca, La vida en
Meéxico (1839-1842), Brantz Mayer, México, lo que es y lo que fue (1842), George F.
Ruxton, Aventuras en México (1846), Carl Christian Sartorius, México hacia 1850 y
Paula Kolonitz, Un viaje a México en 1864, entre muchos otros que se prolongan
hasta entrado ya el siglo xx.

Después de la revolucién armada de 1910 varios escritores, en especial los no-
velistas, dedicaron algunos espacios en sus obras a la figura mitica del maguey.
Alfonso Reyes y José Vasconcelos en sus escritos continuaron con la participacién
de esta planta en la literatura mexicana, ademas de las imagenes increibles del
campo que nos aportan la nueva narrativa mexicana desde Mariano Azuela y Juan
Rulfo hasta Octavio Paz y Carlos Fuentes, encontrdndonos en el camino a Pablo
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Neruda y André Breton, intelectuales que en su prosa identificaron al maguey
como simbolo fundamental de la cultura mexicana y de su necesaria presencia en las
vida cotidiana del México contemporaneo.®> Aunque cabe resaltar que en la mayoria
de escritores mexicanos renombrados se puede encontrar algtin punto de vista de lo
que represento, en su tiempo, algtin aspecto cultural del pulque y/o del maguey.
Ya hacia mediados del siglo pasado, con la influencia de las vanguardias y la
poesia contemporanea, encontramos ejemplos modernistas de este simbolo una vez
mas, por ejemplo en la obra colectiva de Poesia en movimiento (1915-1966).

LA PINTURA ACADEMICA Y EL MAGUEY PULQUERO

Las artes clasicas como la pintura, ademds de la literatura, habian retomado los
temas de costumbres y tradiciones mexicanas desde la muy temprana conforma-
cién del pueblo mestizo y criollo en el territorio mexicano. En el caso de la pin-
tura, su vinculo con los aspectos populares de la vida mexicana estuvo presente
desde la vida independiente. La primera obra maestra relacionada con el tema
es El descubrimiento del pulque (1869), de José Obregén quien, de una manera ro-
mantica, recrea la leyenda de la presentacién del octli o aguamiel por Xdchilt al
soberano de Tula, en la que su composicién es de alta calidad con un trasfondo
idealista de la antigiiedad [Ferndndez, 2001:(t. 1:63 y lam. 6)]. La importancia de
estas pinturas se enmarca en la construccién de un mito nacionalista que recuperaba
el pasado indigena como origen de la cultura mexicana, proporcionando al mis-
mo tiempo un orgullo como el reconocimiento de la antigiiedad de la nacionali-
dad [v. Sanchez Arteche, 1998:7-29].

Por otra parte José Maria Velasco (1840-1912), pintor paisajista del siglo x1x,
aportaria algunos cuadros de magnifica belleza en donde se puede observar la
participacion del maguey en el paisaje mexicano. Entre ellos podemos mencionar
las vistas que plasma del Valle de México (1891) y La Hacienda de Chimalpa (1893)
en donde se ven las grandes extensiones de agaves sembradas en los Llanos de
Apan, sblo por mencionar algunas de sus obras donde aparecen la convivencia
cotidiana con el maguey [Fernandez, 2001:(t.1:99, imdgenes 127, 141, 143)]. Otro
pintor fue Agustin Arrieta (1802-1874), que ejecutaria una representacién cos-
tumbrista en el cuadro Interior de una pulqueria, donde extrae con realismo un
momento de la cotidianidad social en ese local [ibid.:113].

Asimismo, podemos encontrar litografias muy interesantes como las de
Claudio Linati, Extraccion del pulque y Cargador de odres [1828], la del Tlachiguero
de Daniel Thomas Egerton, o los dibujos de acuarela de Carl Nebel o de Johann

% Véanse los textos de Neruda y Bret6n acerca del maguey en José Iturriaga de la Fuente, Anec-
dotario de viajeros extranjeros en México. Siglos xvi-xix (vol. 111), México, FCE [1990].
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Moritz Rugendas, asi como la de Casimiro Castro y J. Campillo, Un fandango,
en Trajes mexicanos (c. 1857), donde se observa la relacién indisociable del pul-
que y los fandangos. En el arte del grabado no podemos dejar de mencionar a
José Guadalupe Posada (1852-1913), quien con gran maestria plasmaria escenas
ocurridas en las pulquerias del siglo xix como EI mero lunes, y en los fandangos
populares como el Jarabe de ultratumba, con protagonistas huesudos pero muy
alegres [Fernandez, 2000:201; Guerrero Guerrero, 1985:120-122].

En el siglo xx, Diego Rivera (1886-1957) participaria en el reconocimiento his-
torico de la produccién del pulque y de los demads productos del maguey; esto se
comprueba en la pintura mural El Maguey [1951] realizada en Palacio Nacional
en el ciclo México prehispdnico y colonial. La inclusiéon de este simbolo nacional en
sus murales didacticos muestra un claro ejemplo de recuperacion de las raices
culturales indigenas y campesinas; asimismo incluye al repartidor urbano de
pulque en una pintura de caballete intitulada EI pulquero, donde se ve el exterior
de un expendio, al distribuidor o “contratista” y a su jamelgo cargado de “cue-
ros” de puerco, como recipientes naturales del liquido embriagante, tipico desde
la época porfirista hasta todavia mediados de siglo xx.

EL MAGUEY EN EL CINE Y LA FOTOGRAFIA

Ademas de las litografias y los primeros daguerrotipos donde también se encuentran
escenas naturales y cotidianas donde los campos de maguey eran comunes en
el siglo x1x, la fotografia artistica surge también en México con la visita de via-
jeros europeos que practicaban este arte como hobby. Muchos fotégrafos europeos en
el siglo x1x (emigrantes o exiliados) introdujeron el oficio entre mexicanos. La
impresion por lo exdtico y lo cautivante de las formas y contrastes del paisaje
mexicano hall6 eco en ellos, aportando obras de alta calidad e influyendo en la
vision estética de la cultura mexicana del siglo xx. Esto ocurriria con los fotégrafos
hermanos Casasola, quienes lograron captar vividas imégenes en el interin del
régimen porfirista y el movimiento revolucionario

Fotografos extranjeros que convirtieron a buena parte del pueblo “bajo” en
representacién de lo “nuestro” fueron Hugo Brehme con Tlachiquero chupando
aguamiel (1920) y Nifio con maguey (1930), ademds de Edward Weston, Pulqueria
(1926) y Los changos vaciladores (1926), que rescataron preciosas y conmovedoras
imagenes de la recoleccion del aguamiel y la produccién del pulque. Asimismo son
muy importantes los Fondos Casasola y Culhuacdn como un tesoro del reflejo
gréfico de este tema. Del Fondo Casasola (del Museo Nacional de la Fotografia)
encontramos las imagenes que se han popularizado entre los coleccionistas de
antiguallas: Tlachiquero y Los borrachitos (c. 1910), ademas de las pulquerias de la
capital en su época de esplendor: El panal de las abejas (1925), Dependientes de una
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pulqueria (1915) e Interior de una pulqueria (1957). Del Fondo Culhuacan podemos
ver diferentes fotos de haciendas de la época porfiriana, como la titulada Magueyera,
Apan, Hidalgo (1890).

Ya en décadas posteriores del siglo xx podemos mencionar la labor de fo-
tégrafos artistas como Agustin Estrada, Mariana Yampolski, Susana Gonzélez
Torres, Gerardo Suter, Everardo Rivera, Israel Korenbrot y Philippe Perrin, entre
varios mas que van desde la imagen anecdética a la erética, en donde las ima-
genes de las pencas del maguey en blanco y negro o con luces traspasandolas
o en la variedad de perspectivas que pueden ser tomadas con una planta o en
una plantacién, muestran al agave como una imagen estética digna de contempla-
cién en cualquier ambiente o circunstancia. Algunos trabajos fotograficos fueron
acompaiiados a comienzos del siglo xx por el arte escultérico con obras relativas al
maguey, por ejemplo las de Mardonio Magafia o de las excelentes obras en graba-
do de Leopoldo Méndez. En la pintura contemporanea hay varios representantes
como Ricardo Martinez, José Murillo y José Antonio Herndndez Vargas.

En la cinematografia nacional los temas del maguey y del pulque fueron
recogidos por el movimiento de “nacionalismo cultural” que buscaba confor-
macién de una cultura nacional. La apreciacion de este complejo cultural fue
interpretada de una manera muy poco positiva, siendo promotor de desprestigio,
Sin embargo, debido a la rica tradicién cultural del maguey, obtuvo su reconoci-
miento como figura estética primordial del “cine de oro” mexicano. La principal
produccién cinematografica relacionada con el tema fue jQue viva México! (1932)
del director Sergei Eisenstein.* En ella las tomas de fotografia que hacen del ma-
guey lo convierten en el principal protagonista (pues estard a lo largo de toda
la trama); se veran como trasfondo en el desarrollo de la rebelién armada de
1910 en contra del sistema “explotador” de las haciendas, reivindicando y puri-
ficando el trabajo de los peones mexicanos. Realiza una exaltacion de la visién
socialista de la revolucién y un ensalzamiento del espiritu del pueblo mexicano
ante las adversidades. La produccién del episodio “Maguey” se realizaria en la
hacienda pulquera de Santiago Tetlapayac, Hidalgo.

Rio escondido de Emilio EI Indio Fernandez (1947), también recrearia la nocién
de dominacién del pueblo por medio del consumo del pulque: haciéndolo trabajar
para producir el mismo pulque que consumdia, haciendo un negocio redondo para los
latifundistas. La importancia de las brigadas educativas en el México posrevolu-

jQue viva México! consta de cuatro episodios: “Sandunga” (una boda indigena en Tehuan-
tepec), “Maguey” (el sacrificio de unos campesinos en un hacienda porfiriana), “Fiesta” (la
preparacion de un toreo para el ruedo) y “Soldadera” (estampas de una mujer revoluciona-
ria), ademads de un prélogo acerca del México prehispanico y un epilogo con imagenes del
Dia de Muertos. Véase en Internet The internet Movie Data base: Sergei Eisenstein.

Cuicuilco volumen 14, nimero 39, enero-abril, 2007, México, 1ssn 1405-7778.



Cuicuilco volumen 14, nimero 39, enero-abril, 2007, México, 1ssn 1405-7778.

130 RopoLFo RAMIREZ RODRIGUEZ

cionario seria la temética fundamental, enmarcando entre las bellas imdgenes de
paisajes naturales y la condicién de la miseria humana entre nopales y magueyes
[Tufién, 1993].

Otros filmes en los que retomaron al maguey como principal factor serian los
de Gabriel Figueroa. Después habria producciones que también apelarian a la
imagen del maguey pero cada vez como imagen accesoria y de poca relevancia.
Después de la época de oro del cine nacional, pero atin con la participacién de
varios actores y productores, se mantendria vigente el recurso de hacer grabacio-
nes en los campos magueyeros como jQue viva Villa! y La cucaracha, en las otroras
haciendas pulqueras de los Llanos: San Antonio Xala, San Bartolomé del Monte
y Santiago Tetlapayac.®

Como epilogo en la década de 1980 se llegaria a la decrepitud de la represen-
tacion pulquera con las peliculas mexicanas de La pulqueria (1y 11), resaltando el
humor negro y el albur como cédigo de comunicacién entre los consumidores
de pulque. En las décadas maés recientes también se han producido series televi-
sivas (telenovelas) de tematica histérica, que por lo regular han aprovechado los
antiguos cascos de las haciendas del altiplano de Apan. Véanse por ejemplo las
producciones realizadas como Senda de gloria hasta El vuelo del dguila, ademas de
otras que han decaido de contenido formal como Amor real (2003) filmada en las
haciendas de Tetlapayac y Chimalpa.

LA EXPRESION ARTISTICA DE LAS PULQUERIAS

Al producto del maguey, més bien del aguamiel fermentado, conocido de forma
general como pulque, se le ha dado a lo largo del tiempo numerosos nombres y
“bautizos” debido a sus cualidades, apariencia o defectos, pero siempre de una
manera cordial y agradable. Entre los nombres que recibe el aguamiel encontra-
mos: savia de maguey, tlachique, neutli, necuhtli, hidromiel; en cuanto a los que
recibe el pulque encontramos distintos calificativos coloquiales como octli, otra
vez tlachique (en el sentido de pulque de baja calidad), tlachicotén (“con o sin
moscas”), cara blanca, tlamapa, tlayol, pulmén, pul-mex, baba “sabrosa”, babero,
“baba-dry”, melén “1.-p.” (o litro de pulque), el “cald-0so” (o en su variante caldo
de 0s0), entre muchas més acepciones populares.

Esto ha dado continuidad a las mismas expresiones cémicas, chuscas o me-
lancélicas de los nombres de las pulquerias pues, como afirma Diego Rivera con
su peculiar escritura,

® Esta tltima hacienda seria locacién del rodaje hollywoodense The mask of the Zorro, con An-
tonio Banderas.
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[...] como en la pintura, la ironia es la médula de esta manifestacién, y se puede
recorrer en ella todas las modalidades literarias, desde la chirlemente sentimental,
hasta llegar a la abstracta y pura, pasando por la erética y la patriética, hasta subir a
la épica, pero conteniendo siempre la alta calidad [1926, en Korenbrot, 1991:9 y s].

Por otra parte, en la expresién plastica, el tema de las pulquerias fue muy
recurrente durante las primeras décadas del siglo xx. Por ejemplo, las escenas de
los interiores de las pulquerias (con temas como paisajes, escenas de jolgorios y
fiestas, tipos populares mexicanos y recuerdos de la fiesta brava o del transpor-
te del octli) no fueron desdefiados por Rivera y Frida Kahlo, quienes pintarian
paredes de pulquerias en la zona de Coyoacén y del sur de la ciudad de México,
cercanas a su residencia.

Como podemos pensar, la cultura mexicana “nacionalista” tomaria rasgos
de la cultura urbana y rural pobre para conformar un arquetipo de lo que era el “ser
mexicano”, el nuevo México. En la tematica de la literatura de origen barrial y popu-
lar hay escritores que le han dedicado palabras que conmueven por la sencillez
de su contenido y por lo ingenioso de su prosa. Uno de ellos fue Carlos Rivas
Larrauri, “El poeta del arrabal”, quien describié cuadros muy diferentes en cuanto
a lenguajes, lugares y actitudes. En el siguiente poema se puede observar el cal6 de
cualquier consumidor de pulque de alguna barriada de la ciudad de México a
principios del siglo xx [Flores y Escalante, 2003:57 y s]:

Dandole duro al tlamapa
—Pa’ tomarse una “catrina”

o un camién de giien tlamapa,
d’ese qu ‘es la miel de la penca
de los meros llanos di Apan,
nomas véngase conmigo
a “Los Triunfos de la Palma”
y, aluego, nomas me dicen
si les cuadra o no les cuadra [...].
Di Ometusco y de Tezoyo,
de Santa Inés y de Mazapa,
curados de apio y de tuna,
de platano y de naranja,

o d’ese blanco tan flais
—qui a mi es el que mdas me cuadra—,
naiden lo vende tan suave
como don Pancho Peralta.
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Otro ejemplo es el original poema de Armando Ramirez

La pulqueria
La pulqueria o el espacio equidistante entre la muerte y la soledad...

La pulqueria o las ganas infinitas de refundirse en la oscuridad del atardecer...
La pulqueria o la decadencia de la conversacién ;jverdad?, don Salvador
Novo... 0, ;como la cerveza noqueé al pulque?...

Papel de china flotando en el abigarrado aire del lugar, figuras que se recortan
en la goma de colores, proposicién de un folclor anquilosado...
Aserrin con los maderos de San Juan, comen pan, no les dan, toman pulque y
les tuercen el gafiote... con una “caguama” de cerveza.

Hebras reptantes, cadenciosas, suspendidas, desesperantes en el inmenso
espacio que va de la boca al vaso... jEse eructo me saluda!

Sombras derramadas en la humedad del ambiente, esmirriadas en la
conjugacion del suelo y la pared.

Sombras que retozan su lamento al amparo de un curado de tuna. Pulmén que
oxigena el dolor, sobra que se abre como una herida en la luz del recinto carnal.
Espacios que al final del siglo se van reduciendo hasta quedar arrinconadas
entre la cerveza y el vino... y el cooler... culeeer...

La pulqueria esta dejando de ser el recinto sagrado donde los guerreros
reposan sus cuitas, donde la existencia se percibe en el silencio que se exhala;
en el cansancio de la existencia, miradas que atraviesan cada trago del liquido
baboso, blanco, lechoso, suavizando las costras del vivir: o qué mi Rentoy, cudl
es la cuestion: estoy o no estoy: estar ausente o ausente estar. jAy dolor, cémo
dueles! [apud. Korenbrot, 1991:25 y s].

Como Armando Ramirez sefiala, la importancia de la pulqueria como centro
de reunién social es la de formar parte de las tradiciones populares de los sectores
trabajadores de la ciudad de México y de la cotidianidad y las formas de convi-
vencia entre los consumidores:

La pulqueria como recinto de convivencia social en grandes capas de la poblacién de
la ciudad de México, entrd en decadencia al comenzar la década de los afios sesentas,
y comenzd a reconocer[se] como lugar mitico al paso de estos afios entre grupos de
intelectuales y artistas...

Este es el recinto donde la vida encuentra su reflexién, donde las penas se pavonean
en las espaldas del parroquiano, aquel que nadie sabe lo que lleva dentro... [ibid.]

En las tradicionales pulquerias en la ciudad de México, con su fuerte carga
popular, tanto en las relaciones sociolaborales como en la forma de diversion,
a partir del consumo de grandes cantidades de pulque se fueron recreando las
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relaciones mercantiles entabladas entre los centros productores de pulque en los
llanos de Apan y las masas consumidoras.

Las pulquerias se distinguian por sus clasicos adornos: el piso de cemento de
mosaico cubierto con aserrin de colores; a una altura conveniente, cadenas
de papel de china de colores, trozos del mismo material, recortado y picado de
forma artistica; en la pared, tras el mostrador, cuadros con paisajes mexicanos o
europeos, escenas de toreo, o de alguna obra de teatro, ademas de varios espejos
con marcos dorados. En el lugar, siempre habia una imagen religiosa, objeto
de devocién del propietario: en el siglo x1x era comun encontrar a la virgen de
la Soledad, pero con el transcurrir del siglo xx fue general ver a la virgen de Gua-
dalupe, adornada con flores de papel, con su veladora encendida y rodedndola
una cadena de papel de china formando un dosel. Del techo pendian unas bolas
de cristal de colores, de varios tamafios. Sobre el mostrador habia un fonégrafo
antiguo con su gran bocina de latén, al que los parroquianos llamaban “zonéfo-
no”, en el cual se escuchaban discos de 78 revoluciones por minuto, permitiendo
ofr las canciones predilectas o algunas narraciones histéricas. Tampoco faltaba
a la puerta, el organillero, con su cilindro apoyado en un palo largo mediante
una tira de cuero curtido, dandole vueltas a la manija para dejar oir las melodias
nostalgicas desde corridos hasta valses [v. Guerrero, 1985:185 y ss].

Una descripcién muy llamativa de una pulqueria en el primer tercio del si-
glo xx es la que recuperamos de José Paz, defensor del pulque durante la etapa
critica de sus ataques por el gobierno y de las empresas cerveceras. Es de resaltar
que, a pesar del creciente menosprecio sufrido por la prensa, conservaba atin su
popularidad al describirnos.

Los sentimientos religiosos y patriéticos entre estos hombres son la cosa méas natural
y casi nunca falta en algtn rincén del expendio un altarcito o repisa con la imagen
de un Santo Nifio de Atocha, la Sombra del Sefior San Pedro, la virgen de Guadalupe
o nuestra Sefiora de los Remedios, asi como retratos de Hidalgo, Madero, Carranza,
Gaona, Juan Silveti o Pancho Villa.

El trabajo de los encargados de casilla es excesivamente rudo, agotante y peligro-
so para su salud. Un “Piloto” que cuide su negocio, debe abrir los ojos a las cuatro
de la mafiana para ir a la Aduana a “Topar” y escoger su pulque, sobre todo en las
temporadas de escasez, mientras el jicarero que algiin dia serd encargado, abre el
expendio, hace el aseo del piso y barriles, traspalea el pulque sobrante y prepara su
tendido para que todo esté listo a la hora que llegue el pulque fresco que es cuando
el encargado dosifica su vaso, su jarro y procede a “avocar” sus existencias, lo cual
consiste lisa y sencillamente, en poner a cada barril unos 250 gramos de azticar y un
pedacito de tequesquite.

El pulque destinado al vaso es el que se menudea en el interior del expendio ya

s s

sea en “quintos”, “camiones”, “tornillos” o jicaras, y el que se despacha por las mo-
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dernas ventanillas para consumirse fuera, es el jarro. El Primero es siempre de mejor
calidad. Antiguamente hace unos 35 afios, en el menudeo se vendian “Chicas”, vaso
de a tres centavos o la misma cantidad en medidas de madera con asa, pero entonces
eran “3 en un pollo”.

Cuando se sirve a varios clientes y el jicarero olvida a alguno, éste le hace notar
que “sobra una”, es decir, que falta. Los buenos bebedores de antafio gustaban de
tomarse dos o tres litros servidos en una tina o jicara sin “Chacualiar”, es decir de una
sola vez y sin derramarlo o escurrirlo por las comisuras de los labios al empinarselo
[1935:154-158].

Hacia la década de los cincuenta los aparatos de moda en las pulquerias
fueron las “rocolas” o sinfonolas, junto a los aparatos de radio que vinieron a
sustituir a los viejos fonégrafos. A partir de la década de los sesenta se presen-
taria la invasion de los televisores en blanco y negro y luego los de color. En épocas
recientes todavia se acostumbraba ver que, a la puerta de los expendios, se ins-
tale una sefiora para freir tlacoyos, enchiladas, pambazos, sopes, tacos, o que
servia carnitas, pancita de borrego o de chivo, tamales, elotes o cualquier tipo de
antojitos tradicionales [ibid.:159, 162]. Entre los derivados culinarios que pueden
originarse con el pulque (ademas del uso del maguey para la barbacoa, el mixio-
te y de los ricos gusanos) debemos mencionar las reconocidas “salsas borrachas”
(debido a que tienen una cantidad de pulque), las carnitas de puerco o barbacoa
rociadas con pulque natural o curado, los rifiones y el jamén “empulcados”, ayocotes
en tlachicotén y algunos licores, postres (como nieves de pulque curado) y de-
mas combinaciones con pulque era prueba de la rica creacién gastronémica.

LA CANCION POPULAR Y EL TLACHICOTON

La emotividad colectiva puede lograr manifestar los pensamientos, sentimien-
tos, deseos, obsesiones y temores de una cultura en particular por medio de la
expresion musical. En ella corridos, sones, himnos y todo tipo de canciones otor-
gan a un tema el sentido de la misma existencia. Para el caso de la representacion
musical del pulque no podria ser la excepcién. Las composiciones populares del
pulque son en su mayoria de creaciones anénimas debido a que lo méas impor-
tante es la divulgacién entre la sociedad y no el reconocimiento al autor que las
haya dado a conocer. Son también expresiones identitarias que pueden consti-
tuirse en un simbolo vivencial intemporal.

El escritor Ratl Guerrero Guerrero cita un trabajo realizado por Francisco
Moncada Garcia, intitulado Los Magueyes [1971, apud. Guerrero Guerrero, op.
cit.:174, 176], en donde se abordan canciones del maguey como: ;Ddnde estd ese
pulmon?, jAmigo pulque!, El tlachiquero, EI pulque, Los aguamieles, El acocote y La
otomi borracha. Una de las canciones mas conocidas, con variantes regionales,
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es la que hace algunas décadas se llegaba a escuchar entre los consumidores de
pulque de los centros urbanos:

Los magueyes®
Le pido al cielo que se sequen los magueyes,
porque esos magueyes son causa de mi desgracia;
soy un borracho y a nadie le caigo en gracia,
porque no me ama la mujer que tanto amé.

Tomo una copa, la tomo con apetito;
luego tomo otra, la tomo y luego repito.

Salgo a la calle y luego les pego un grito,
porque no me ama la mujer que tanto amé.

Otro ejemplo de composiciones picaras de origen popular o barrial es la me-
lancélica, aunque siempre chusca.

Lamentos de un crudo
Ya para mi no hay pulquerias;
huyé por siempre de mi el beber,
dejando en esta barriga mia
la fuerte cruda al amanecer.

Beber yo quise, infausta suerte,
con la prestancia de un bebedor;
jAy!, pero ahora siento la muerte,
y aqui en mis tripas siento el dolor
[de Moncada Garcia, 1972:27 y s, en Guerrero Guerrero, op. cit.:187 y s].

Los sentimientos de despecho y rencor a un amor no correspondido hacen
que el alcohol eleve las pasiones haciendo que del alboroto pueda pasar de una
rifa a la pérdida de la vida. Y como si fuera continuacién del suceso anterior de
manera simpdtica tenemos:

¢ Cancién colectada por Francisco Moncada Garcia, el 24 de junio de 1951 en México, D.F,,
citado en Guerrero Guerrero [op. cit.:191].
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El mezote
Con mi ranchera a mi lado
y mi buen bajo tocando
a la sombra de un buen arbol
puros corridos cantando.

Cuando me esté yo muriendo
y me echen la bendicién,
que me la eche un pulquero
muy colorado y panzén.

La misa que a mi me digan,
serd en un gran tinacal,
que lo oigan los tlachiqueros
pa’ que no les vaya mal.

La caja que a mi me hagan,
sera de puro mezote,
y las flores que me lleven,
seran del purito quiote.

En acocotes con pulque
prenderan mis cuatro ceras;
en jicaras de incienso,
como un muerto de a deveras.

Ya con ésta me despido,
yo ya les vine a cantar;
y por ultimo les pido
que me sirvan de tomar.
[ibid.:188 y s].

Obvio, un desenlace tragico en las pulquerias puede conllevar a un singular
velorio como el anterior. En cuanto a las canciones dedicadas sélo al pulque, que
se han convertido casi en himnos, presentamos las siguientes dos melodias:

El pulque’
iViva las pencas sefiores,
la penca que es del maguey!;

7 Cancién comunicada por el sefior Gabriel Lépez a Ratil Guerrero Guerrero, el 17de julio de 1977 en
Santa Maria Tecajete, Zempoala, Hidalgo [ibid.:190]. Véase también la version en Maguey [2000:53].
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cuando tomo sus sabores
yo me siento como un rey.

Que viva el pulque, sefiores,
pulque de los mexicanos,
los que tomamos, humildes,
con toditos los hermanos.

Y la més famosa, entre todos los consumidores y productores de la bebida
pulquera, recreada de forma incesante en los tinacales de Hidalgo y expendios
de la ciudad de México:

La cancion del pulque
Esta es la canciéon del pulque,
hoy se las voy a cantar;
anoche yo la compuse
al salir del tinacal.

Un tlachiquero me dijo
—Apréndete nuestras leyes:
el pulque es para los hombres
y el agua, para los bueyes.

iAy, ay, ay, ay!
Mas pulque queremos,
que con fiesta y pulque
nos amanecemos (bis)

Si ya no hay mas chilpayates,
remedios ya no le busques;
échate unos buenos pulques
y te llegan hasta cuates.

Durante la primera mitad del siglo xx se tenia la costumbre de repartir “ban-
deritas” entre los concurrentes de las celebraciones de la Semana Santa en las

8 Cancién comunicada por el sefior Francisco Tovar Pérez, autor de la letra y mdsica a Raul
Guerrero Guerrero en enero de 1977 [ibid.:191-193].
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pulquerias. Estas banderitas eran poemas o canciones que hacian referencia al
consumo del pulque en ese lugar y a sus clientes mds frecuentes. Un ejemplo es la
siguiente banderilla de la pulqueria “La fuente de oro”, de la comunidad de Real del
Monte en el estado de Hidalgo:

Qué hermosas son las tinotas
en el grande tinacal,
y qué sabrosos sus pulques
mas que el oporto y mezcal.

Su jugo dulce y sabroso

le supera a la champania,

y su blancor de espuma
lo envidia hasta la mafiana.

¢Cémo no ensalzar el vino,
este vino regional?
Si es el alma para todos
de este suelo nacional.

Nadie lo puede dudar
que da vida y da color,
y anima los corazones

y le da fuego al amor [ibid.].

Como observamos, el gusto por la bebida va del sentir individual al senti-
miento nacional.

Ya durante la década de 1960 se presenta una caracterizacién tipica de una pul-
queria y la represion policial sufrida durante estos afos en la ciudad de México
con el regente del p.F. Uruchurtu, promotor de la intolerancia gubernamental capi-
talina hacia el pulque:

El cha cha cha de los borrachitos °
Con gran alegria
se oyen unos gritos
de los borrachitos
en la pulqueria.

¢ Juventino Narvaez Jr., Marimba cuquita de los Hermanos. Narviez, México, Fabrica de Discos Peerles.



LA REPRESENTACION POPULAR DEL MAGUEY Y EL PULQUE EN LAS ARTES 139

Jalando parejo
lleg6 la policia,
para aclarar el pleito
en la comisaria.

Se arma cada pleito
con los borrachitos
que acaban tomando
sabrosos pulquitos... (bis)

Otro ejemplo de reconocimiento de la cultura popular pulquera del México
del siglo xx son las composiciones de varios cantantes como Chava Flores, can-
tautor cronista del cambio del México rural al “moderno” y la famosa canciéon de
una pulqueria capitalina:

Los Pulques de los Llanos de Apan [1952]%
Se inauguro en la colonia Pensil
la pulqueria de Osofronio el mayor:
Los Pulques de Apan se llama el cubil
y hubo banderas a todo color.
Con vil fuchina pint6 el aserrin
con que adornara banquetas y salén.

Dio de regalos, platos y jarros
con enchiladas que hicieron ahi;
harto confeti; globos y cohetes
y hasta una banda que nos tocaba ast:

Ricos curados de tuna y melén,
avena, pifia, de fresa y limén;
su carbonato p’al tlachicotén,

jarro caliente, jarrito o camion.

Pa’ las mujeres, entrada especial,
servicio en 1'obra por si es asté” albafiil;
cuando cerramos, pos le toreamos;
para sus fiestas prestamos barril.

10 En Martinez Alvarez [2001:487]; véase también la edicién ilustrada de Salvador Flores Rivera,
El Cancionero de Chava Flores, México, Ageleste, 1998.
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Los pulques de Apan, los que la solapan
los cuetes diarios de toda la Pensil.

Ya entrada la década de los ochenta (1984) se habian popularizado los temas
musicales vernaculos de Vicente Ferndndez, entre los cuales rescatamos la
siguiente, muy conocida.

La ley del monte
Grabé en la penca de un maguey tu nombre,
unido al mio, entrelazados.
Como una prueba ante la ley del monte
que alli estuvimos, enamorados.

Ta misma fuiste quien buscé la penca,
la maés bonita, la més esbelta...
Y hasta dijiste que también grabara
dos corazones con una flecha.

Ahora dices que ya no te acuerdas,
que nada es cierto, que son palabras...
Yo estoy tranquilo porque a final de cuentas,
en nuestro idilio, las pencas hablan.™

Como podemos darnos cuenta existe una gran importancia musical en la
tradicion festiva del pulque, siendo muy amplia y diferenciada; que va de lo
cémico y chusco hasta lo romantico, llegando a sensibilizar a quien la escuche,
actuando como un mecanismo muy utilizado para desahogar tensiones y frus-
traciones. Siendo una razén de mds que cuando se toman unos dos o tres vasos
de pulque es posible entrar en un estado de relajacion e introversién que, debido
a la accién del alcohol, puede llevarnos a optar por un impulso, desde la franca
alegria con los compafieros de bebida hasta la necesidad de buscar una accién
enfrentando la impotencia en esta vida."

11 “La ley del monte”, compilado por José Angel Espinoza Ferrusquilla, en Un mexicano en la
Meéxico. Vicente Fernindez, México, cBs/Columbia International, s. A., 1984.

12 Véase el largometraje La cancion del pulque, dirigida por Everardo Gonzalez y editada por
Juan M. Figueroa, México, Centro de Capacitacién Cinematogréfica, Instituto Mexicano de
Cinematografia (ccc-IMCINE), 2003.
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ENTRE JUEGOS Y ALBURES

Por ultimo, otras manifestaciones de cultura popular son los chascarrillos y los
juegos que se improvisaban en las pulquerias, donde adquirieron fama hasta
llegar a convertirse en actos lidicos inseparables de los sitios de socializacién
y esparcimiento de las clases trabajadoras del México de antafio. Rauil Guerrero
Guerrero escribe en relacion con los aspectos ltidicos de las pulquerias:

Antiguamente se acostumbraba en Pachuca y Real del Monte que los expendedores
de pulque, para celebrar el Sabado de Gloria, obsequiaban uno o dos “Judas” para ser
quemados, ademas de ropa que era puesta en el palo ensebado o en un barril giratorio,
y hojas sueltas de papel de china, de diferentes colores, llamados, “banderitas”, con-
teniendo versos populares para anunciar el expendio, haciendo alusién al duefio del
establecimiento y a algunos parroquianos consetudinarios. Muchas de tales versos
son muy picarescos, con palabras y frases de doble sentido, generalmente de indole
sexual, que constituyen lo que popularmente se llaman “albures” [op. cit.:198].

Ademads existen una enormidad de versos populares y epigrafes conocidos
de forma popular relacionados con el negocio del pulque, en especial en lo rela-
cionado con su venta y forma de consumo, por lo regular cantados en las mismas
pulquerias como textos sonoros:

Licor de las verdes matas
td me tumbas, ti me matas
td me haces andar a gatas.

Oh, lindo y verde maguey
a tus penas me encomiendo
si no das pulque de ley
no lo seguiré bebiendo.

Vayan entrando
vayan bebiendo
vayan pagando
vayan saliendo.

Aqui hay curado de lima
de melén y de manzana...

Si a usté le gusta mi prima
a mi me gusta su hermana.
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En cuanto a los juegos de azar propiamente hablando que se practicaban en
las pulquerias y que ahora son una rara supervivencia de esta cultura pulquera,
encontramos a los juegos de naipes con baraja espafiola (de 40 cartas) cuyas ima-
genes del as al siete, el caballo, la Sota (Reina) y el Rey —en sus cuatro “palos” o
colores— eran simbolos de una pulqueria. Tal era la fuerza de expresién de las cartas
de la baraja que habia canciones populares dedicadas a los juegos de cartas. Entre
estos juegos de naipes se encontraban los albures, la brisca, el conquién, la mali-
lla de campo, el tute, el ocho mexicano, el porrazo y, en especial, el rentoy, juego
tipico de pulqueria. Y aunque todavia se acostumbre jugar de forma esporadica
el conquidn y la brisca, muchos de los demas juegos se han ido perdiendo en el
pasado de las costumbres olvidadas.

El Conquidn: Lo juegan dos o tres personas. Si el juego es entre dos, el que
baraja y reparte, da nueve cartas para hacer el juego de diez, y si es entre tres,
se reparten ocho cartas para hacer el juego de nueve. Se trata de ir formando
tercias, o sea tres cartas del mismo nuimero, o escalera: del as en adelante, hasta
el rey. El primero que complete su juego gana la partida. Para ello se va tomando
del monte una carta, la cual, si le sirve al jugador, puede usarla para ir haciendo su
juego, dando a cambio otra; pero si no le sirve, la debe depositar a la vista del
contrario, quien entonces podra ver si la utiliza. De esta manera cada jugador se va
descartando, haciendo su juego por tercias o escaleras hasta terminar.

El rentoy: Se juega entre cuatro personas; por parejas, repartiendo tres cartas
a cada uno y poniendo la muestra que indica el triunfo. Tiene cierto parecido a
la brisca, con la diferencia de que los compafieros pueden comunicarse entre si las
cartas que porten en la mano, desplegadas en forma de abanico, en especial las que
pertenecen al triunfo marcado por la muestra. S6lo que tal comunicacién debe ser
a base de sefias imperceptibles y rapidas, consistentes en guifiar un ojo, sacar ligera-
mente la punta de la lengua a la derecha o a la izquierda, arrugar un poco la nariz,
procurando siempre que los contrarios no vean tales sefias. Cuando el jugador
tiene en la mano buenas cartas, por ejemplo triunfos, el abanico formado con
ellas, que porta en la mano izquierda, es puesto sobre el lado derecho del vientre y
con la mano derecha las golpea diciendo: “viro y reviro” o “envido”, pudiendo
asi aumentar su apuesta. Quienes pierden el juego pagan la tanda de pulque a los
ganadores; los que observan el juego, llamados mirones, también participan del
obsequio de la tanda del pulque. Naturalmente los observadores se abstienen
de hacer comentarios de las jugadas, pues hay una regla establecida e indestructible
que reza: “Los mirones son de palo”, es decir, que deben permanecer silenciosos.

Otro juego muy popular de las pulquerias era la rayuela, que consistia en un
tiro al blanco ubicado sobre el piso del expendio o en un tabique con un circulo
hecho a manera que entrara una moneda, la que era lanzada desde una distancia
determinada. Durante el siglo x1x se menciona el uso de tejos de bronce utilizados
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como proyectiles en sustitucion de las monedas. Al lanzar la moneda o el tejo, el
tiro debia caer dentro del circulo, lo cual le daba la mayor puntuacién que era de
ocho tantos; si el disparo caia mordiendo el circulo valia cuatro puntos; si caia
mas lejos valia dos unidades, que era la menor puntuacién. Lo interesante de la
puntuacién era que se referia al multiplo y submultiplo del ndmero cuatro: tal
vez de ahi proviene un dicho popular aplicado: “jTe aventaste un 8!”.

En este aspecto la pulqueria era un centro de reunién que cubria las necesi-
dades fisicas del consumo de alimentos y bebidas, y la comunicacién y la opinién
de eventos cercanos a los consumidores, pero también el lugar de esparcimiento
para el disfrute de la musica, los juegos, las cartas y las propias vidas. Todas las
expresiones lidicas, melancélicas y efusivas de la vida cotidiana y su relacién
con el consumo del pulque, ademads de dar una visién general del aspecto de las
tradicionales pulquerias, brindan una fuerte carga popular, tanto en las relacio-
nes sociolaborales como en la forma de diversién que se fue recreando a partir
del consumo y que se expresaria, como ya hemos visto, en una variedad sin fin de
representaciones artisticas de la cultura popular de manera intrinseca.

EPILOGO: LOS HEREDEROS DE LA BEBIDA DE LOS REYES

Como hemos visto a lo largo de esta serie de cuadros de representaciones del
pulque y del maguey en las artes populares mexicanas, podemos considerar que
la cultura popular del centro del pais se ha construido con las caracteristicas parti-
culares de grupos sociales de los sectores agricolas (con sus formas de produccién
y reproduccién cultural). La zona productora de los Llanos de Apan, que durante
varios siglos foment¢ las estructuras productivas pulqueras, hace recordar a su po-
blacién las formas de interaccién social relacionadas con la produccién, venta y
consumo del liquido embriagante del maguey.

Las categorias de expresiones populares, dentro de las artes mas comunes
desarrolladas por la inventiva popular (letras, pinturas, imagenes, juegos, cancio-
nes) aglutinarfan una compleja red de actitudes, procesos, actividades, relaciones,
gustos, dichos y simbolos, haciéndolos participes de la configuracién de una
nueva sociedad nacional la idea de la existencia de una cultura tinica dentro de
las actividades agrarias: la cultura pulquera. Esta cultura tipica del centro del pais,
y de cimientos tan tradicionales, seria a lo largo del siglo pasado una muestra
tanto de cultura popular como nacional.

La incorporacién de aspectos agrarios en las formas de consumo y expresion
de trabajadores urbanos fue convirtiéndose en receptaculo de identidad popular
que, por medio de tradiciones y costumbres incorporadas o inventadas, contri-
buyeron al mestizaje cultural de la nacién mexicana. Esta expresion de cultura en
su faceta de expresion festiva y cotidiana fue un factor de inclusién sociocultural
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que, por medio de simbolos, mitos, tradiciones e imdgenes, pudo cohesionar una
clase social diferenciada: la de trabajadores y campesinos que fueron expulsados
de sus lugares de origen con las consecuencia imprevisibles de un reacomodo social y
politico al término de la Revolucién.

Durante la primera mitad del siglo xx, etapa histérica que representé un
periodo de integracién nacional, la revolucién institucionalizada constituiria la
bisqueda de un proyecto cultural cuyo fin inminente era la forja de proyectos
para una nueva nacién y de su nacionalidad. La cultura mexicana antigua, o mas
bien la cultura del pueblo, agraria y popular, fue la base fundamental para crear
un proyecto de cultura nacional que necesitaba legitimar a los nuevos sistemas
impuestos por nuevas élites revolucionarias dentro de un cambio de régimen.
Era un proceso de reivindicacién de los elementos que participaron en las guerras
civiles los que ahora compartian, dentro de la ideologia unificadora de la Re-
volucién, la cultura tradicional que debia ser reformulada e incorporada a la imagen
de un Estado que fuera homogéneo y representativo de sus tradiciones.

La respuesta dada a la necesidad de construir un nuevo proyecto de nacién,
que se sustentara en una nueva ideologia y oligarquia mexicana, sostenia que la
cultura nacional tendria que ser reconocida como la integracion de las culturas
indigenas, agrarias y de estratos populares, que en otros términos serian las cla-
ses més pobres y excluidas en la historia nacional. Sin embargo, en el cambio
de ruta que la cultura politica efectuaria, en la inclusioén de todos estos sectores
marginales se tendria que educarlos y ponerlos en el camino del progreso (téc-
nico, industrial y social) siendo fuente de orgullo por poseer rasgos de culturas
antiguas que sobrevivieron durante tantos siglos a una serie de sistemas de explo-
tacién y marginacion que era necesario acabar y olvidar. Una paradoja intrinseca:
habia que acabar con las costumbres antiguas como la de consumo y produccién
de una bebida particular, pero también se tenia que recordar esa expresién cultural
para ser consignada y valorada por las nuevas generaciones.

Por tanto, la necesidad de construir una cultura nacional identificada con los
sectores agrarios y tradicionales del México posrevolucionario se manifest6 en la
adquisicién de los rasgos singulares de la cotidianidad del campo mexicano por
parte de una brillante intelligentsia mexicana que supo incluir estos caracteres en
los discursos, politicas de desarrollo y, sobre todo en las expresiones de cultura
y arte que serian transportadas a la educacién nacional. Nuestra nacionalidad
seria construida con el sentimiento de orgullo de lo tradicional, lo indigena y
lo agrario, como una retribucion simbdlica a las largas luchas sociales de estos
sectores marginados y mestizos de la sociedad.

He aqui la importancia de las expresiones de una cultura pulquera en las
artes plasticas, con origenes en la academia, que lograrian su mayor esplendor
en las representaciones populares de una zona importante para el pais, como los
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Llanos de Apan. Fueron incorporadas siguiendo el esquema de lo tipico de la cultura
rural mexicana, la inclusién de los magueyes, de los tlachiqueros, del pulque y
de sus consumidores. Después de su valoracion sociocultural fueron en un pri-
mer momento vilipendiados de la cultura nacional, pero que al fin fueron integrados
al complejo mundo de las representaciones de lo mexicano, impulsado por el
nacionalismo cultural.

Aunque debemos reconocer que fueron cambiadas sus expresiones de produc-
cién y consumo originarias de los antiguos centros productores de las haciendas y
los tinacales por las originadas en tabernas y cantinas, éstas fueron auspiciadas
por empresas comerciales durante el transcurso de la Revolucién (las cervecerias), ya
que eran maés representativas de la modernidad progresista del siglo xx que de
las culturas tradicionales del xix. Los consumidores de esta bebida resintieron
un gran desprestigio del cual fue incapaz de sobreponerse la industrial artesanal
de produccién pulquera. Las imagenes negativas de los pulqueros se les rela-
cionaron con los alcohdlicos irredimibles, pasando por alto que la mayor tasa
de enfermos hepaticos la constituye gente que toma bebidas destiladas y no fer-
mentadas a las cuales pertenece el pulque y otras bebidas tradicionales

No obstante, es evidente que tanto las artes académicas como las populares
(que tienen un mayor impacto en la apreciacién y significaciéon de la vida coti-
diana entre grandes sectores de la sociedad) fueron conformandose los simbo-
los més representativos del altiplano mexicano entre el ancestral maguey y las
personas dedicadas a la explotacién de éste como el tlachiquero en el campo
mexicano como formas culturales relacionadas a una regién, otrora la mds im-
portante de la cultura pulquera y participe de la mexicanidad.

Esto es importante si repasamos los aspectos de expresion de las artes popu-
lares incluidos aqui: en primer lugar hay una constante en la literatura mexicana
en donde encontramos, desde el siglo xv1 hasta la actualidad, continuas referencias
a la planta maravillosa del maguey y, por supuesto, de sus productos aprovecha-
bles, entre ellos el pulque. Estas descripciones no sélo se solazaban con las carac-
teristicas propias de su explotacién, sino también con las referencias simbdlicas
que se hacian de su innegable tradicién cultural. En segundo lugar las iméagenes en
donde el maguey es un simbolo caracteristico de las tierras mexicanas del valle de
México, en donde histéricamente se le reconoceria como el paradigma del paisa-
je mexicano, en el cual se desarrollaria la cultura vertebral de todo el pais. Y en
tercer lugar es imprescindible entender que no sélo en los lugares productores sino
en los centros de consumo de la bebida, como la ciudad de México, proporcionaron
una continua imagen de aceptacién del pulque por muchos siglos, en lugares
publicos, calles, expendios y en la misma mesa del mexicano.

Llegados los tiempos modernos del siglo xx, con la fotografia y la cinematogra-
fia, los elementos caracteristicos de la cultura pulquera se trasladarian de sus
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centros productores a los lugares de consumo, como las famosas pulquerias, donde
se harfa todo un reconocimiento de una construccién del ambiente melancélico
y bucélico, agrario e indigena, dentro de las grandes manchones urbanos, en una
especie de combinacién ecléctica de modernidad y tradicién que sin duda fueron
captados de forma magistral por fotgrafos y pintores. De hecho las producciones
simbdlicas no sélo terminaban en los aspectos coloridos del local, sino conti-
nuaban en el lenguaje, la comida y en las recreaciones y juegos que se daban
en un centro social que era de pobres y marginados.

Estas expresiones llegarian a su cispide en las costumbres y en sus repre-
sentaciones, que albergaban tanto los centros productores (tinacales) como los
lugares de consumo (pulquerias); en la expresion cotidiana de la vida del mundo
campesino y urbano traducida en las canciones populares que nos demuestran
un alto grado de sensibilidad y de gran inventiva que se enfrentaba al desahogo
de las pasiones y frustraciones de buena parte del conglomerado social de clases
trabajadoras. Es un hecho que las relaciones creadas dentro de estos sitios eran la
mejor manera de explicar la importancia de la supervivencia de actos culturales
que poco a poco quedaban en el olvido. La resistencia de una identidad dentro
de los limites de la nueva cultura contemporédnea era volver a la vida simbolos
tradicionales (como el pulque y el maguey) y significarlos como los elementos de
la reivindicacién nacional que alentaba el orgullo y sentimiento patriético de ser
herederos de formas culturales tipicas de lo mexicano.

Lo méas impactante es que a pesar de que la cultura pulquera (con su alto cono-
cimiento agricola, con las grandes estructuras agrarias de las haciendas que domi-
naron a México por siglos, de los grandes intentos de la industrializaciéon pulquera
e incluso de una élite politica surgida en el maximo esplendor de su comercializa-
cién "aristocracia pulquera”), al final lo que quedaria como huella de ese pasado en
nuestro presente serfan las imagenes y representaciones de una cotidianidad que
seria rescatada por intelectuales mexicanos que no compartian nada con esa cultura
agraria y tradicional. De nuevo podemos observar que el papel de las artes en la
construccién de un imaginario politico nacional (aglutinando tradiciones ajenas, fo-
mentado su reconocimiento estético y dotando de orgullo a los sectores que ven asi
retribuidos los esfuerzos por recordar un pasado singular, aunque sea poco efectivo
recuperar), cumplen con su papel de aglutinar expresiones y tradiciones ajenas al
medio que las plasma, pero que consolidando a la par su alejamiento y resignifica-
cién, creando la metéfora de la recuperacién de la imagen de un espejo, que por més
que se admire al siguiente instante no podra reflejar nada mas.
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